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TAULA A ' INTRODUCCIO

Infroduceié . . .

I. — Lart cristia abans del segle IV . Argueologia, si atenem a l'arrel etimologica del mot, que, com
II. — L’art dels segles IV .al Vill. a de la majoria de les ciéncies, €s treta de la llengua grega, significa
Ml — Lart dels segles IX1 X . . . - - - (. " jractat o discurs sobre I'antigor. No obstant, volent completar la defi-
IV. — L’art dels segles XI al XIII . T nici6 etimologica expressant el mitja de qué es val la ciéncia arqueo-
V. — L'art dels segles XIll al XVI . ~ Jogica per ses investigacions, direm que aquesta €s l'esfudi de I'anfi-
VI. — L'art dels segles XVal Xvilli . . . . . . . .  guifat mitjiangant els monuments. Usant d'una distincié escolastica,
' ~ podem dir que l'objecte material de I’Arqueologia sén els monuments
i I'objecte formal I'antiguitat, o siguin els temps que han passat.

Amb aixd, pot compendre's l'inferés que tenen, per I'arquedleg,
¢ls monuments, o sigui tof ¢0 que pot ésser testimoni del passat, en-
cara que la raé de la seva existéncia no sigui determinadament exigida
per commemorar guelcom. D’aquesta manera a la persona estudiosa

~ de I'antiguitat interessara com a monument aixi un text escrif, com una

moneda o una pedra obrada; tant un edifici sumptu6és com una part

" jnforme del mateix o un relleu, una pintura, una pessa de roba o un

" moble. Totes les coses degudes a la ma de 'home, poden servir de

profités ensenyament a I'arquedleg, el qual ha de treure'n una tes-

~ timoniancga o referencia als qui en alires temps les produiren, al fi de

~ deduir ses costums, institucions i creéncies. En ¢o que cal fixar I'aten-

: ¢i6 és en que el monument sigui auténtic i pugui €sser aduit com tes-

timoni faent d'una demostracié, devent també parar-se en no pretenir

‘treure d’ell ensenyaments il'lusoris o falsos.

) Per aixd un monument sera de la major importancia per I'arqued-

leg si es presenta dafaf i pot servir de norma per definir ¢o que tinguin

~ de caracteristic altres monuments semblants. Direm, de passada, que

no sempre la perfeccié artistica pot servir de demostraci6, ja que en

- fots temps hi ha hagut produccié admirable i deguda a gent de genia-
, litat relativa en comparacié amb les obres d’altres mans.

Impremta Catalonia, Passatge Pont de la Parra, 6 — BARC i ‘ No cal confondre I'Arqueologia amb la historia de les Belles Arts,

Es propietat del Consell de Pedagogia de la Diputacié de Ba
Reservats els drets de traduccié i reproduccié
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r-se amb aquest les lectures dels Llibres legals, amb els quals
hi adjuntaren els Evangelis, les Epistoles Canoniques i
ue constitueixen el Nou Testament.
gregacions de seguidors de Crist, en un principi.
enjadors i sales grans de les cases particulars,
fitaven tal com eren, devent només tenir-se un petit moble,
taula © tripode que fes l'ofici d'altar, i una copa i un plat dels
usuals per la confeccié eucaristica. Els assistents seien com podien,
text del llibre dels Acta Apostdlica com un jovenet

explicant-nos un
seia en und finestra. Els llums, en les solemnitats nocturnes, eren

~ abundosos-
' Agquesta orga

aviat foren molts ¢
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vi.r acoblﬂ
els cristians
alires escrits d

Per aquesies cOn
ents els m

que propiament és una part d'aquella, ja que a I'arquedleg li
esfudiar monuments que sols molt de lluny a lluny mereixen
d'artistics. També €s convenient no identificar aital Ciencia an
1Oria, encara gque ambdues tendeixen al mateix fi, i 'Arqueol "
d'ésser comptada entre les ciéncies anomenades hisioriques
la primera prestar gran servei a la segona, no concebint
guasi una investigacié histdrica sense la cooperaci6 de I'Arg
Aquesta ha pres un admirable desenrotllament en els
derns, per més que els seus origens hzagin de buscar-se
que el segle xv prengué per la restauracié de I'art i institucions
guitat grega i romana. En nostra terra podem considerar com
sors de les aficions arqueolodgiques el Rei Magnanim Alfon
Princep de Viana, I'historiador Bernat Boades (segle xv) i, s
|'arquebisbe de Tarragona, Antoni Agustin (segle xvi),
L'Arqueologia ha estat dividida, com la Historia, en
Profana, segons el seu objecte i investigacions es dirigeixin o
Religié. Havent el present Resum de referir-se tnicament al&, ‘
ments deguts o informats pel Cristianisme i amb preferéncia @
nostra terra, l'hem titolat D'ARQUEOLOGIA CrisTiaANA. En en,
dnicament referir-nos a les Belles Arts que son dites Arquil
Escultura i Pintura, ja que elles informen de fet toia mena

numents.

eren suﬁci
ue sapro

%

nitzaci6, no obstant, no pogué pas durar, ja que
|s fidels a les reunions O sinaxis litirgiques. Es
fingueren de consfruir edificis a posta, de I‘existéncia dels quals ]
o'hi ha clares noticies en el segle 11, en algunes parts de l'imperi 1
roma, encarad gue no poden precisar-se detalls sobre la seva dispo-
. gici6. Quan Is cristians s'intensificava, fals edifi-

~ ¢is eren confiscats o cremats i destruits, perdent-se fot I'exovar o
~ mobiliari que els seguidors de Crist no havien pogut amagar. Aixo,
" de totes maneres, sembla indicar que tals edificis eren cosa senzilla:
potser les mateixes cases que havien ofert els fidels rics i ells aban-
donaren; poiser {inicament uns coberts que poguessin tancar i eixo-
- plugar la congregacio.

5 Juntament amb aquests edificis, els fidels posseiren cementiris, se-
~ gons apar ja a finals del segle 1. Els dis cementiris, que fruien de la
3 proteccié de la llei i rares vegades foren violats per la persecucio, co-
mengaren per ¢ésser de propietat d'un personatge de cabals, qui perme-
- tiaqueen el seu predi s'hi enterressin els seus germans en la fe i que
~ fenia a gloria poder tenir-hi les despulles d'algin martir de Crist. Els
b més d’aquests cementiris foren soterranis (criptes), creixent amb els
~ anys en extensi6, enfonsant-se dintre la terra en galeries (cuniculi)
i gue es creuaven en totes direccions, donant veritables laberintes 1
~ pisos superposals. Aquests cementiris (que han estat anomenais cata-
. cumbes) tenien en certs liocs com unes habitacions (cubrcols) que,
mateix que els corredors, estaven plens d'enterraments, formant ninxols
. guadrangulars al llarg de les parets (loculs) i a vegades sepultures a
~ manera de caixa i abrigades per un arc (arcosolis). Els cubicols més

"y

la persecuci6 contra €

. —L'ART CRISTIA ABANS DEL SEGLE IV = /
(Art Romano - Crisfia) Ry

De dues maneres sembla ésser la reunié que tingueren
cristians per tributar el culte a Deu: la de recitaci6, lectura i
dels Llibres Sagrats de la Llei i la celebracié eucaristica. La
podia ésser feta en les sinagogues judaiques; I'altra, Gue era
de la religi6 cristiana, comengca per tenir lloc en les cases P
ja que el mateix Crist havia instituit la Eucaristia en la casa (
deixeble. Els primers seguidors de Crist continuaren freg
temple i la sinagoga de la Llei mosaica fins que els jueus el
ren: i a la vegada es congregaven en les habitacions dels
fidels per fer el ritu propiament cristia de la Eucaristia. No |

"
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grans serviren moltes vegades de lloc de congregacié pels fig
terrant-se en ells les persones, families honorables i els mart
¢o que ja a bona hora foren guarnits amb una certa riquesa
namentacio d'estuc alguna vegada, perd més sovint amb pin
rals que, si primerament fenien sovint un caracter purament o
tal, aviat presentaren el de simbolisme, alegoria i fins de recoy
historica, formant-se aixi una iconografia que té un gran in
sols artistic, sin6 principalment com festimoni de les cre

manera d'ésser de les primitives generacions que fruien de la fili
del Salvador. -

II. —L'ART DELS SEGLES IV AL VI
( Art llati — Art bisanti — Art visigot)

L’edicte de Milan donant la llibertat a I'Església, en I'any
gué una gran frascendéncia artistica, del moment que, despré
més terrible i sagnant de les persecucions que ho assola fot
els cristians en estat d'igualtat amb els altres cultes, igualtat

converti en absoluta preponderancia sobre el gentilisme ferit

Els fidels, nombrosissims en totes les contrades de més poter
lizacié de l'imperi, pogueren bastir edificis, que en les ciutats
pals tingueren gran importancia, i a Roma més que enlloc per
tecci6 de l'emperador Constanti. D’aqui ve que se'n digué »,'
(ecclesiae) adoptant el nom que rebia la comunicat cristiana, de
eren representacié; i basiligues, que venien a ésser els edi
grans dimensions.

Les primeres eren un clos tancat i cobert, en el gual hi ana

tar, generalment en el lloc oposat a la porta, prop del tester,

2

quant fos possible anava dirigit a orient, de manera que els fi
mirar el lloc on tenia de fer-se el sacrifici eucaristic, estessin de
sol ixent. Les basiliques generalment tenien tres o més nau
d’elles central i més ample, separades per rengleres de column

(1) Amb el cornisament apoiant-se directament sobre el capitell de la

Suposem gue nostres lectors tenen idea de ¢o que és un portic grec o roma i 08

ponents necessaris, o siguin la columna (amb sa base, cand o just i capite

4
’

mant portic carrat (arquifrabat) () o bé arcuat. En el fons de Iz

T YRR 1"_ "
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princiPﬂl s'hi posava l'altar, que de_ vegaf:les quedava al mig d’'un semi-
cercle © grandios ninxol que fo.u dit a{)&:s o c:oncha. oA
Algunes de les grans basfliques fingueren ¢o que sen digué fran-

”p,(a), o sigui una nau fravessera enfre I’absis i les miiltiples naus,
presentant als costats dels absis dues habitacions per guardar els
vasos, Ba i
|a preparacié convenient pel sant sacrifici, recu-
Jlint-s’hi les oferfes i servint de lloc on els minis-
tres de I'Altar vestien sos induments quan aquests
foren estableris. D’aqui ve que se'n digué gazo-

hilazium, diaconium, praeparatorium, sacrarium
(QR). També els més importants temples cristians
presentaven un portic en sa fagana (narthex) (G) i
no en faltaren gue encara hi tingueren una mena
de plaga (arri), (H) que sovint fou porticada. En
aquests llocs quedaven els homes que per son
defecte de iniciacié (cafeciimens) o pecats (peni-
tents) no pedien entrar a tothora en el Sant Clos.
Els fidels penetraven en l'interior de la basilica (A),
estant comunment separats els sexes. Els clergues
cantors ocupaven un clos de la nau central (scho-
Ja) (LL), els ministres i sacerdots tenien son lloc en
¢l transept i al voltant de I'absis (C), ocupant el lloc
mitger, al fons, el seti honorific (cathedra) (P) del Tt
pisbe o president de la congregaci6 cristiana. Les Dispgii:iil?cg'unﬂ
parets de les basiliques i esglésies s’ornaven amb

pintures i mosaics i plaques de marbres de color. Les columnes i
frisos a voltes eren procedents de construccions i temples pagans
antics (1). (Figures 11 2).

draps, ornamenits i el tresor sagrat, fent-s’hi £T

nisament (amb son arquitrau, /ris i cornisa). No podem aqui donar idea dels ordes
d'arquitectura, que es manifesten més que enlloc en el portic, i que sén ddric, jonic
i corinti, en Varquitectura grega; i foscd, doric, jonic, corinti i compost en laro-
mana. Aquesta nomenclatura, sobre la qué hi ha molt que dir i donaria lloc a llarga
exposicio, hauria ésser objecte d'unes explicacions gue no sén propies del present
Resum.

(1) S’ha escrit molt sobre I'origen de la disposici6é que presenta la basilica cris-
tiana primitiva. La tesi tradicional volia que aquella fos deduida de la presentada per
I'edifici de destinaci6 civil (liotja) que tingué el nom de basilica, donani-se efectiva~
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“mEl ritu de la iniciaci6 cristiana, o sia el Baptisme, feu jnd;
ble altra mena d’edificis, que foren anomenats bapftisteris,

sies petites tingueren aquest fora la nau, en un reduit clos que cg i

la piscina on, després de convenient instruccié, era banyat qui‘
les aigiies santes que donen la filiacié cristiana i heretatge :
perd les cristiandats importants, que a vegades tenien més g
lica, posseiren una construccié especial, quadrada, poligonal
na, que tenia en el centre la pica baptismal. Alguns grans bag
hagueren columnes, com formant un pOrtic interior, al voltant
on era la piscina. i
Els cementiris cristians, amb la pau religiosa, prengueren ¢

dinaria importancia, no sols els que es conservaien sota terra.

també els que es feren al celobert (area, horfus). Els primers
ren lucernaris i claraboies i aparatoses entrades. La pintura
fresc o al tremp, s’hi manifesta amb gran abundancia, desenrof
representacions de caracter més obert i inteligible que les dels pr
quatre segles, passant cada volta més de la iconografia simbb y
purament historica. L'escultura prengué gran increment enlej
de marbre (sarcofacs), on sén enterrats els membres de les §
riques, ornant-se exteriorment no sols amb estries o canaluré;,
lis) sin6é amb relleus de gran cos, en els quals es manifesta la
grafia cristiana paral‘lelament a la pintura mural (1), ;

En la manera d’ésser dels edificis exigits pel culie i co

cristians va influir, especialment en sa part ornamental i des

segle v en alguns llocs també en sa estructura i disposicié con
va, la traslaci6 de la seu imperial a Constantinopla (Bisanci) i
si6 de l'imperi, fets que tingueren lloc en 333 i 395. Aix0 p

ment algunes d'aquestes que fenen gran semblanca amb el femple cristia. Né
modernament s'ha escrit llargament per demostrar que la disposicié d'aguella
deix de la que s'observa en la casa particular greco-romana proveida de pei
abans, d’afri tancant les habitacions privades de les que es franquejaven als fi
Es natural que el temple cristia, havent-se d’adaptar a les necessitats del cu
segons exigiren aquestes, adoptant la disposicié natural i que millor respo
les conveniencies, prescindint de tota altra classe d’edificis.

(1) L’Església no practica la incineracid o crema dels morts, siné la #

.______———— —
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ment els religiosos, sempre apartant-se de les normes de Roma, que
a la vegada eren evolucié de les de la classica Grecia.

D'aqui ve que a finals del segle 1v es veiessin grans diferéncies en-
ire les construccions de Roma i de Constantinopla, resultant feta una
distincié entre I'art d'aquella, que ha estat anomenat art /lat o occi-
dental, i el d'aquesta, que ha rebut el nom d’arf bisanti o oriental.

L’art llati passa poc a poc de les formes arquifrabades a les ar-
cuades, conservant en quant li fou possible les cobertes de fusta amb
fortes encavallades que no es preocupava pas d’amagar, guardant
també les disposicions porticades (Figura 2). L’art bisanti va rompre
amb les tradicions classiques, fent dominar per tot I'arc, la voltaila
ciipula com elements integrants de la construccié. Aquests, que no es
pot negar que no foren desconeguts pels romans, encara gue n'usaven
amb certa parsimOnia i poquissim en els edificis destinais al culte,
regnaren en absolut a Orient, canviant la disposici6 de les grans
esglésies que volgueren alcar triomfanta la ciipula en la interseccié
de ses naus, que ja no es presentaren paral‘leles, siné tallant-se en
angle recte. El planol rectangular de les grans basiliques llatines
devingué un poligon, un quadrat, un circol o una disposicié variada.

L'art bisanti es manifesta espléndit des de mitjans del segle i,
durant en les terres orientals amb gran esplendor fins a finals del se-
gle x, caient després en una petrificacié, que en res se manifesta millor
que en ses formes decoratives. En sos bons temps l'arquitectura es
presenta habillada externament per una decoracié colorida, abundosa
i rica, usant els marbres més brillants de to i omplint els paraments
amb mosaics en els quals ressalten sobre blau o l'or les figures de
posa quasi sempre rigida i d'acci6 ferma, i acompanyades de fauna i
flora estilitzades. Aquestes gqueden amb iguals caracters en I'ornamen-
tacio escultorica, que €s generalment aplanada i poc viva, amb domini
absolut del relleu de poc cos sobre I'estatua, que quasi desapareix en
I'art i que €s del tot desusada en l'interior de I'església.

En nostra regié i en tota la peninsula ibérica, durant el periode de
revoltes fins a la constitucié i predomini del reialme visigot, el pla-
nol dels edificis llatins €s el que domina, fins en les esglésies de la part
costera mediterrania on s’establiren els bisantins. La forma basilical,
amb ses naus amb columnes o pilars enfilerats i coberta de fusta, és
la que s'usa per les esglésies gque tenien alguna major importancia




TR e S T T TR T TR T Y T TR A
VY +

/

MINERVA

que els senzills santuaris rurals. L'arc semicircolar i el peraltat j
ferradura hi sén usats, perd en els monuments que semblen més g
tats al segle v s’evita en alld que €s possible lavolta, i fins la
en quart d’esfera en els absis, que sovint s6n carrats. En els e
s'aprofiten, si es fenen a ma, els elements decoratius que havia d
la civilitzaci6 romana, imitant-se d’aquesta els capitells i altres
ments, sense arribar a donar-los la bellesa de les formes antigues,
En nostra terra sembla poder-se retreure com a indicadores
via feta per I'art, les ruines i els estudis fets sobre les basﬂiqu'u i
Santa Maria de Palma, en la que es trobaren paviments Ge mosaic a o
figures i motius geometrics i columnes decorades amb policromia;
d'Elx amb mosaic a terra formant entrellacades, i la de Xativa am

1
e

portic; Ia del port de Manacor, descrita pel senyor Rubio i Bellver, j !
de Son Paretd, que ha descobert Mossén Josep Aguilé. S’han n
bons trocos de construccio calificable com a visigdtica en les el
sies de Santa Maria i Sant Pere de Terrassa, en ses parts absisii
i en Sant Miquel també de Terrassa, que ha estat qualificat de bapﬂ
(Figura 3). per ¢d que prescindeix de la disposicié basilical per ¢
una planta quadrada amb ciipula central posada sobre vuit colu
de capitells dessemblants i aprofitats els més d'ells de construcei
ja antigues. ¢
Un capitell de gran dimensié que hi ha en la església de la
de Barcelona, servint de pica baptismal, demostra que agui no fi
desconegudes certes influéncies netament bisantines en alguns
numenis. En ell s’ha de regoneixer la ma d'algii que veié una
les especials caracteristiques de l'arquitectura bisantina, o sigui |
dels capitells cibics, que venen a tenir la forma d'una piramide
cada invertida que a l'afuar-se perd les arestes per venir a apoi
damunt la canya de la columna cilindrica, a la qual s’adapta en ¢ re
i cobrint-se d’ornamentacié com aixafada i de pefit relleu. Aques
manera d’entendre el clar-oscur que déu donar ei relleu, €s altra d
caracteristigues de la manera de presentar-se els monuments clas:
cables com visigots. El fet és que com més ens apartem del se
menys importancia té I'escultura de bulte, fendint a I'efecte que doi
I'esgrafiat, a I'enllag artificiés i a la estilitzacié més que a la copia df
natural. g
No podem dubtar que hi havia pintura mural visigdtica dece

"
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les parets de les grans basiliques, perd d'ella .és imp9ssible parlar-ne,
puix manquen els monuments que en donguin noficies fidedignes. Si
hem de judicar per les miniatures dels codixs, tindrem d’admetre que
s'abusa molt dels entrellagats de cintes. La figura humana degué
ésser poc representada i, quan ho fou, ben poc encertadament.

lil. —L’ART DELS SEGLES IX 1 X
(Art pre-romanic)

Amb Carlemagne s'inicia pel mén llati un moviment de restauraci6é
politica, literaria i artistica per realgar ¢o que havia anat devallant-
caient després de les irrupcions barbares. Aqui, en nostra terra catala-
na, en el maieix segle Ix ha de comengar la obra de reeixir de la
desfeta amb queé en la centfiria anterior havien assolat tota la pininsula
iberica les allaus mahometanes que havien passat el mar des de les
costes africanes. En aixd ajudaren a nostres passats, els francs, als
qui fenia prou compfe crear un estat fraspirenenc que fos per ells una
muralla contra la qual s’esclafessin fofes les infentones dels maures.

L'estat de perpetua interinitat dificulta poder entretenir-se en bus-
car la perfecci6. Fins en les terres del mig d’Europa, quan es pot fer
guelcom sumptuds i estable, s’ha d'acudir als procediments bisantins,
gue poc a poc s'infiltraren i perduraren amb els que hi havia de tradi-
¢i6 llatina, arribant-se aixi a la confeccié d’'un nou art que més tard
pendra grandissima importancia. D'aqui ve la complexitat i varietat de
elements que es troben integrant les més solemnes construccions ca-
rolingies, de les quals, per altra part, és dificil judicar en absolut, atés
I'estat com han arribat fins a nosaltres, després de déu segles de mo-
dificacions i de modernes restauracions, no sempre fetes amb prou
coneixenga. Aquella orientacié envers els paisos de sol ixent era
logica, per quant en ells estava amb tota la seva florida I'art, fent
coafrast la potencia politica de I'imperi bisanti, que es fonamentava
en una tradicié repetidament secular, amb la de l'imperi franc que
s'improvisava sobre runes i solament tenia una part de la clerecia
preparada per aspirar a refer la civilitzacié d’altres dies.

Aqui a Catalunya fou un dels pai'sos on era més impossible pen-
sar en un ideal d'estabilitat i d'art. Els documents primers que ens s6n




i pedra, petites, en les quals es podia esbravar la fiiria de
irrupcions mahometanes, calant-hi foc i desfent en poc temps ¢o
havia estat obra d’abnegaci6 i de feixuc treball, i ¢o que s’havia pe
aprofifar de ruines anteriors. La relativa fregtient solemnitat de cg
gracié d'algunes esgliésies, demostra aixd que diem; podent-se ¢
en la realitzacio d’obra més perfecta quan més avanga el segle x.
Aquests primitius documents.ens al‘ludeixen a cobertes de fi
després a voltes. En les primeres fotjust hi havia 'absis o els z
amb obra de calg i pedra. Les naus anirien damunt de columnes
lars amb arcs, que sovint s6n de més de semicircol, cloent-se en fi

dura. Alguna vegada substitueix a I'encavallada de la coberta al
arc iravesser que soporta directament I'envigat de les dues vessal

de la teulada. Els capitells s6n, o llunyana imitacié dels models
sics o un record dels macisos ciibics bisantins, amb ornamen
sense gracia, feta en poc relleu, cosa que també apareix en els elem
decoratius que ens resten d'aquells segles,

Aquestes caracterisiiques apareixen en alguns monuments ca

lans que tenen certes coincidéncies amb altres que s’han pogut
diar i que es troben a Astiries i terres hispaniques, per on també,
aqui, comenca la reconguista, en les quals perdura la tradicié
gotica. Citarem, entre les esglésies catalanes que, si no sén vi
hdues, poden presentar-se com a elements d'estudi per l'art
romanic, la església de Pedret i la de Marguet, totes de tres nal

de Boada, Sant Martii de Fonollar i Santa Maria de Vida, que el

només una, presentant totes, més o menys ben entés, arcs de fi

dura o peraltat, apoiant-se damunt d’impostes per donar aparienc
Yarc més tancat que el de mig punt o semicircolar. A aquestes
sies, que han estat objecte de magistral estudi per part d'En.
Cadafalch i els seus col'laboradors En Antoni de Falguera i En

Goday, han de referir-se també la de Sant Mohi, prop de Sant Quil

de Besora, i la vella de Campdevanol, enire les ruines de les

s han irobat pintures murals que sén tesiimoni de com s'inten

nar de policromia les parets dels modests santuaris, i ala v ‘5:
de I'estat d’endarreriment en que es trobava la reproduccié de la fij

humana, cosa que confirmen eis cddixs il'lustrats. A aquestes.

sies pot, sens dubte, adjuntar-se la de Pedra i alguna altra.
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Com elements decoratius d'aguests temps, poden citar-se la im-
posta que hi ha a la església de Sant Andreu de Gurb, en la qual
apareix un drac i motius ornamentals amb arcs de ferradura, una este-
la del Museu Lapidari de Vich, els capitells i impostes de Sant Pere de
tes Puelles, de Barcelona.

Des de mitians del segle x apareix determinadament la volfa
de cand semicircolar, iniciant-se la existéncia de l'element que fé
J'ésser caracteristic de 'art romanic. També s’introdueix ornamentacié
exierior en les parets, sortint amb parsimonia les arcuacions de relleu
i raixes dites Jombardes, que van amb femps a {donar vida, moviment
j regularitat a les parets generalment llises i pelades, fetes de mam-
posteria constituida per elements desiguals, i, en quant és possible,
plans i devegades senzillament cairejats. Es reconeix en alguna cons-
srucci6 un principi de embeftat, constituit pel relleu que forma la calg
que uneix i assenta les pedres de la paret. En diverses obres d'aire
ben antic s'hi troba també existent la mamposteria en espina de peix,
formant faixes de pedres posades diagonalment, que al superposar-se
canvien de direccié, formant angles rectes, si les comparem amb les
que queden sofa d’elles.

[V.—L'ART DELS SEGLES XI AL Xl
(Art romanic)

Des que s'inicien els anys posteriors al milenar, l'art dels pai-
sos llatins tendeix a fer-se magnificent, a diferéncia del dels pobles
orientals, acceptant, del d’aquests, els elements que canvien la manera

.d'ésser de la construccié i decoracié. L’arf romanic pot donar-se per

constituit després de dos segles de gestacio.

Ha estat acceptada la paraula romanic aplicant-la a I'art el mateix
que a la filologia, per designar una descendéncia de I'art i llengua que
tingueren els vells romans. Cal acceptar, sense discutir, la designacioé,
ja que ella és admesa generalment pels historiadors de l'art i els ar-
quedlegs.

Una de les més obiradores caracteristiques de -I'arquitectura ro-
'‘mana és 'arc semicircolar i la volta de cand, que n'és la conseqiién-
cia. Aquesta es presenta llisa o proveida d'arcs forals, que venen a
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fer la funcié de refor¢ a la construccié, com si volguessin

portar una major resisténcia en determinats llocs, que, gener

s6n les macisses pilastres, ja isolades, ja unides a les parets,
La volta i arc semicircolars de vegades tendeixen a alcar-s

mefent algun parament recte damunt les impostes, consfituint la .

i arc peraltat. L'arc que s’'obra en direccié a la llargada de la
nau sobre el qual s'apoia la coberta d’aquesta, és anomenat form
La volta de cané tenia I'inconvenient d’haver de menester

esforg en els murs gue la soportaven, amb tendéncia a obrir-se
estaven convenientment protegits per quelcom que els fes de respatll

d’aqui ve que, per evitar-ho, s’acudis, principalment en els segle:
xu, a fer-la apuntada o sigui de dues seccions d'arc firades a
mateix radi des de diferents centres. o
Aquestes voltes de cané i apuntades tenien l'inconvenient dé :
unes naus molt tancades, i aix0d feu que per donar-hi llumia :
da concentrar la resisténcia del soport en determinats punts, s’
les voltes aresfades que venen a €sser, en teoria, com la cons
cia de la interseccié de dues naus cobertes amb volta queea'
sin, i al fer-ho a voltes bombessin els seus paraments o //unetdls
mant-se uns arcs diagonals entre els torals i els formers, i afav
la constitucié d'una superficie plana al damunt de les voltes. _'
La església romanica, en I'ideal de donar magnific aspecte

construcci6, feu sovint precisa en la intervencié d’'una nam f

versal a la principal la construccié d'una ciipula, que fou dita
petxines, segons estés apoiada sobre seccions d'esfera (friang:
férics) que ocupaven els angles del quadrat, al damunt del g
mitja dels arcs formers i torals, devia aixecar-se la ciipula. 2
procediment fou simplificat, fent la ciipula sobre frompes, o sig
arcs que saltaven en els angles del quadrat i el convertien en un
gon més o menys perfecte, que anava endolcint o no els angles
cloure la ciipula que de vegades resulta perfectament semies
perd sovint fou semiovoidea, o queda feta de seccions planes ¢
casquet poligonal o quasi quadrat, amb els angles remorts. So

ciipula de vegades s'hi aixeca una torre a manera de campanar, € n

tituint el cimbori.
Les columnes romaniques tenen la més diversa proporcié
fust o can6, generalment cilindric, de vegades es cobreix d'or
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1aci6 en relleu, donant estries (rectes o caragolades), escates, cordes
i trenats de relleu, vegetacié esculpida, etc. Fins alguna vegada el
cané és prismatic o va substituit per una figura humana, conservant
Jlunyana tradicio de les cariatides i telamons de l'arquitectura grega i
romana. La seva base motllurada admet també ornamentacié o uns
pefits motius fins a trobar els angles del plinte. No falten exemples de
pases apoiades sobre figures o animals fantastics. El capitell, si de
vegades guarda llunyanament les formes classiques corfnties, canvia
cls acantes per palmetes estilitzades o fulles d’arbitraria silueta, no
faltant models que recorden els ciibics bisantins i altres amb figures
d’'animals més o menys deguts a la fantasia i copiats dels teixits
arabics, o represenfacions historiques en les quals s’hi intervenen
amb I'home o la divinitat, la fauna, la flora i la copia d'edificis i de
tofa classe d’adminiculs. De vegades els capitells de diferents colum-
nes s'acoblen formant com una gran faixa o fris ornamental o historiat.

Les arcuacions i faixes lombardes, de les quals ja hem parlat, ad-
quireixen gran predicament. Al final del perfode, el perfil de les prime-
res es complica i devé de vegades lobulat. Sovint, a sota coberta dels
edificis s’hi forma com una falsa galeria de finestres cegues, a manera
de les que, practicables, apareixen en alguns sumptuosos edificis.

Les veritables finestres en molts edificis no sén més que llargues
espitlleres, per tal de no permetre enfrar en I'interior les incleméncies
del temps, ja que sovint estaven desproveides de vidrieres. No en falten
en forma de creu. La finestra acostuma a créixer cap a 'exterior del
gruix de les parets, formant plans inclinats en tramuja o gradacions
escalonades, que també s’ornen amb columnetes i arcs decoratius con-~
centrics. En els llocs que no era precis tancar o els que podien pro-
veir-se de portes o bé de plaques d'alabasire transparents o d’alfra
pedra, dcnant trepats, la finestra presenta major desenrotllament,
obrint-se més i acoblant-se en formes dobles o simples, separades per
columnetes senzilles o aparellades. Certes finestres es proveeixen de
reixes de ferro.

Ja en el segle xn es fan ben freqiients les grans finestres circolars
que s’obren orlades de cércols decoratius i de vegades accepten una
especie de trepats en forma de roda, amb un nucli central del que sur-
fen uns raigs que sovint formen columnetes i arcs que converteixen
V'ull de bou circolar en una obertura lobulada.
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que fins en algunes de les primeres 0 rectangulars, apareixen co
ment de descarrega, amb timpa llis o decoratiu. Des de finals
gle x1 la porta dels edificis religiosos s'amplifica i fa magnif
I'admissié de columnetes laterals i arcs concéntrics que van obring
cap a I'exterior. No falta algun exemple de portalades amb gran b i
ra d'arcs en degradaci6 i rica ornamentacié escultorica, que in
fins fora dels montants. També se’n reconeixen amb la porta all
prou gran per admetre al mig un pilar que divideix I'obertura d'en

Les esglésies romaniques, si sovint s6n senzilles construe
cobertes de volta semicircolar o apuntada amb arcs forals o s '
proveides d'absis semicircolar cobert per quart d'esfera, de we
presenten molta major importancia, arribant a multiplicar fins a ci
naus, admetent creuer (que és una modificaci6 del transept b
llati) i diversos absis, dels que Ripoll en 1é set. S6n rares les es;
romaniques que hagin conservat la disposicié basilical amb div
naus proveides de sis coberies de fusta (com Sant Climent de Tz
L'ideal dels constructors fou substituir 'obra de fusta per lade p
creant la basilica pétrea amb ses voites i amb sa cipula domin
la intersecci6 de la nau principal o tinica i el creuer. 4%

Es variada la forma que presenta la planta de les nostres
sies. N'hi ha alguna de dues naus i dos absis (Espinelves),
d’'una nau amb un principi de creuer format per dos absis prop
major (Sant Pere de Montgrony). No en falten amb el creuer enfo
se com dues grans capelles (Sant Pau de Barcelona) (1), o prese
com dues naus paral-leles a la major (Santa Cecilia de Monts
Abunden les de tres naus (Sant Pere de Casserres) i no en falfa
de cinc (Santa Maria de Ripoll). Er. alguna les naus van separad
arcs sobre columnes monolitiques (Canig6); en les més van d
de pilastres senzilles 0o ornades de pilars adossats o columnes
soporten els arcs torals. La coberta és de voltes semicircolars (re
lars o peraltades) amb imposta o cornisa d’arranc algunes veg
Hi ha fregiients casos que les voltes laterals sén en quart de
fent de contrafort directament a aquella. So6n forga rares les

(1) Veure el gravat de les cobertes d'aquest Resum.
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arestades (Sant Vicens de Cardona). En alguna església rg
ha ambulacre o girola alentorn de I'altar major, fent com sj
laterals s’unissin passant pel darrera de I'absis principal de I'es
que aixi queda creuat, sostingut per columnes (Sant Pere

sali). (Figura 4). : .

Els absis s6n senzills, de paret semicilindrica i volta en
d’esfera; perd n’hi ha de més rics, ornats de columnes i formant ¢
el gruix de la paret unes hornacines (Brull). Poden citar-se ex :
d'esglésies sense absis (Santa Anna de Monral). A

Sota el presbiteri 0 estenent-se en el cos de l'església, de vep
hi ha la eripta o confessié, lloc destinat especialment a conteni
reliquies dels Sants, derivat de les criptes o enierraments sy
nis sobre els quals es bastiren moltes basiliques cristianes. Les
criptes van cobertes sovint de voltes arestades, formant de
tres naus. A Cuxa hi ha una cripta rodona. 2

No falten algunes construccions religioses que prescind
la disposici6 basilical, quedant en forma de creu grega o de
iguals o quasi (Sant Daniel de Girona); algunes sén rodones
Pere el Gros de Cervera), i se’n coneix una de trifoliada (Plan

La porta d’entrada a I'església no sempre és en el tester ¢
I’absis o altar; sovint es troba en una de les parets laterals i di
migdia. Damunt del portal i davant del mateix hi ha amb

un afri, narthex o galilea, que anfigament fenia la forma d'un cok
fusta, perd que quan es pogué es feu d’obra, donant una galeria D

cada amb columnes (Queralps) o nfacissos arcs i pilastres (Monigr
o sols amb arcs transversals que duien una coberta de fusta
També podia formar un edicol (Sant Marti de Riudeperes).
Damunt de l'església, al cim de la ciipula (Santa Eugenia
ga), damunt del portal d’entrada (Sant Sadurni d’Osormort) o en

X

lioc de la construcci6 s'alga el cloguer o campanar, que lambé,"’
un lloc especial tocant o no a l'església. Els campanars romé
acostumen a tenir forma de torra quadrada, amb obertures d'esp
res, tant més esqueixades quant més puja la consiruccié. Det
minar en teulat a quatre vessants, piramidal. Hi ha alguns can
que fenen les parets afuades, pero aixo es possible que sigui
d’adobs que d’un plan primitiu (Narg6). No falta un campanar
(Santa Coloma d’Andorra) o de seccié pentagonal (Ortoneda).
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La forma més senzilla del campanar és l'espadanya, que en son
origen no és més que dos peus drets o pilars que aguanien una cam-
pana O campanes diverses superposades. Damunt d'aquests pilars s’hi
feu un senzill teulat o s’hi posa arc de construccié.

Les candniques anfigues i monestirs, gue importaven vida comd,
feren precisos els claustres, gue no eren més que el pati dels edificis
destinats a I'habitaci6 dels clergues i religiosos, a la manera de I'atri
de las cases romanes. Estava generalment construit al costat de I'es-
glésia, a migdia. i'ideal en els claustres era que fossin quadrats, amb
galeries practicables que servien de lloc d’enterrament i comunicacié
entre les diferentes parts de la canonica o monestir. Hi hagueren
claustres que no foren gran cosa més que uns coberts soporfats per
pilars (Casseres); perd més general fou que es presentessin galeries ar-
cuades, formant groixuts pilars i grosses voltes (Portella) o columnes
ja senzilles (Llussa), ja dobles o geminades (L'Estany) que anaven
ajudades per pilars (Vilabertran) i macissos respatilers (Sant Cugat del
Valles). Les galeries clausirals eren de teulat o sosire de fusta o de
volta semicircolar o en quart de circol. El pes de la volta era el que
feia indispensable els pilars o respatllers.

Ja tocant als temps posteriors als que ens ocupen, es feren claus-
tres d’arcuacions lobulades (Sant Pau del Camp) o de grans arcs amb
pilars que abriguessin arcades geminades o trigeminades amb colum-
nefes i obertures en el timpa, a manera de trepat primitiu.

Els cementiris eren alentorn de les esglésies, enterrant-se la gent
a terra o en sarcdfacs o osseres de pedra que sovint es col'locaven
empotrades en les parets. Els canonges, monjos i benefactors insignes
de la casa religiosa eren enterrats en I'atri o galilea i en el claustre.
Els prelats i personatges es permefia que fossin enterrats dintre les
esglésies.

La escultura pren gran increment des que €s entraf el segle xi,
fenint sa més espléndida manifestacié en capitells i portalades, coad-
juvant a I'efecte decoratiu proposat pel constructor de I'edifici. No obs-
tant, sa major bellesa I'adquireix des de finals del segle xu, perdent
aleshores son encarcarament i adquirint elegancia i naturalitat en els
moviments i major valentia en I'execucié, que fa gala d’arribar al bulte
complet que es destaca sobre les masses del camper. No es pot ne-
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gar, no obstant, que hi hagué en tots temps artifexs que aéin
no sabessin sortir-se de I'arcaisme. “ : b

L’escultura corporea hi ha dades per dir que ja apareix a pri
del segle x1, perd el defall de la mateixa €s o oblidat o dur fins
de tendir més a la forma decorativa que a la veritat. Les
plegades i com enganxades al cos i les figures d'un hieratisme p
ficat, amb esguard més aviat terrible que dolg.

La pinfura es manifesta en el decorat de les esglésies, es;
ment dels absis i dels frontals. De vegades fins arriba a ajudar
ment a l'efecte decoratiu dels capitells i altres elements ¢

arquitectonics. La pintura fou el complement necessari de I'ob
constructor, demostrant-se cada dia en els descubriments que

emblanquinats i arrebossats. En els absis era costum pintar-
volta, el Creador (Panfocrator) dintre un tancat apuntat (
amigdaloide o eliptica) o el camper gue deixaven dos o g
cols superposats i queicom cavalcats (aureola doble o quadri
rodejant-lo els simbols dels Evangelistes o angels adoradors.

I'Infant Jesiis sobre la falda o genolls, amb angels o els tres
adoracié. Més avall, entre orles i sobre figuracions de draperfe’s;:
imatges de Sants o escenes de I’Antic i el Nou Testament, o i
ries de I'Església.

L'influéncia bisantina que sent nostra pintura des del s
es fa molt notable a finals del segle vinent, per efecte de la i
dels productes que ens venien d'Orient, primerament amb els pie
pelegrinatges i després pel comerg.

La pintura mural és feta amb lletada de calg sobre I'ar
encara fresc, complimentant-se I'obra amb el retoc quan ag
sec. El retoc de vegades és fet a I'ou en sos darrers detalls. La
tura sobre fusta va disolta a I'ou, sobre un preparat de diverses
de guix i tela o pergami en les unions o fenelles de les posts. Ag
preparacié de guix, de vegades fa petits relleus per realgar la de
ci6, arribant a sustituir bona part dels efectes de clar-oscur que
donar el color.
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V. — L'ART DELS SEGLES Xill AL XVI
(Art gotic)

La denominacié gotic aplicada a I'art no hauria d’ésser ad.mesa,
ja que fou donada pels que volgueren fractar de ba.rbre i pl‘(.)pl .del_s
pobles gots l'art que no responia a k.:s‘x normes cl‘assxqugs f]e I'antigui-
fat grega i romana. La d?norninacw ha volgut SubS?NI.UII"SQ pfar la
d'art ojival, ja que, arc ojiu, és el que forma un nervi diagonal i ben
acusat en les voltes arestades. : |

L’arc gotic apareix al segle xm com una rapida evolucié d'elarl
romanic, que, quasi sobtadament, posa en sistem‘a les ardideses
d'equilibri i adopta fots els procediments més atrev‘ns per logr.ar la
lleugeresa en la construccid, i imagina tots els expedients p‘er arribar-~
hi. Els edificis en els paTsos on I'art gdtic assoli el seu més alt grau
d'atreviment; s6n com una ossada de pedre destrament obrada, en la
qual volgués arribar-se a la minima expressié dels muscles i la pell.
Aixd. que es logra en el segle xiv. després, a cOpia de subtilifzar i
complicar, conducix a I'amanerament i a la decadéncia, que es mani-
festa en la quinzena centria.

L'art gotic del segle xui, amb sentors de romanisme, ha estat
anomenat primari o lanceolaft, ja que els arcs apuntats tenen la forma
d'una punta d’ampla llanga, donant un angle poc menor al recte (arc
de fers punt). El del segle xiv ha estat designat amb els mots de gotic
secundari, mitjancer, Yentil o radiat, que inscriu dintre cls seus arcs
un triangle equilareral; i el del segle xv que ha estat dit gOtic flamige-
raf, porta els seus arcs a gran punta. ’

El goticisme usa a vegades l'arc semicircolar, dels fragments
de circol (arc rebaixat) i també d'arcs de complicat perfil, en els
quals el compas ha d'intervenir-hi des de diferents centres i amb
diversitat de radi. Aixi I'arc semieliptic o d’'anga de cistella; el cano-
pial, format per quatre trcgos de circol; el sudor, fent angle amb dues
parts d'elipsi; el /obulat, que fa crestetes amb seccions de circol,
de perfil concav, i I'apainelat, que es presenta a seccions de circol
convexes.

Un dels elements més caracteristics de la construccié gotica és
I'arc ojiu i la creuera d'ojive&: aguesta, composta dels dos arcs ner-
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vats que es creuen sofa la volta arestada. Al mig de la creuera
la clau, que queda fortament rellevada i donant lioc a una p
lluiment per un picapedrer o escultor (Figura 5).

L'arc botfant és altre dels elements més especials; com indl
Seu nom, €s un refor¢ arcuat que salta isolat des d'un contrafi

o

nya a detenir la empenta dels arcs d’'una construccié. Es com una co

seqiiencia de la volta en quart de circol que contraforgava la emp,

de la volta central de certs edificis romanics. PRt
Usa I'art gotic en gran manera dels frepafts, calats o clarab,

en els quals, generalment, hi ha un esquelet de linies geomet

que es creuen enfre si i uns motius secundaris formant trifolis, qu.

drifolis o pentagons lobulals o apainelats decorant els buiis que d
aquelles. En el segle xv els claraboiats es compliquen i admeten
molt agudes i flamigerades. Tenen formes variades decorant les
tures o formant plafons cecs i quedant com relleus ornamentals. O
no formen rosacees (rosefons), acostumen reposar sobre oolnm
La columna gotica no 1€ res de classica, ni per la seva alg.
pel seu perfil, sovint molt trinxat i com format d’un feix de nervis
tament indicafs. El capitell és sovint foliat, admetent els motius
de les plantes més usuals, amb les quals combina els animalons
diversos o quimerics i la figura humana, donant histories. '
La cipula gotica, generalment, és vuitavada i damunt de tror
que converteixen el quadrat en ocidgon que puja prismatic un 2:
formant un tambor al qual s’obren finestres, i cloent-se després s
perdre la forma pentagonal, ocupant els seus angles les nerve
presentant en el punt culminant una gran clau. o
Sovint els cimboris i torres terminen en altes puntes pirami
de vegades trepades, que reben el nom de pinacles i agulles. Ag
1 molts arcs van vorejats de motius vegetals amb fullatges sor
dits frondes, terminant en pom, que s’anomena carxofa i antigal
xembrana. i

dia de Franga, sortint de les solucions ardides i en apariéncia de
ca discutible. Sempre serva certs records del romanisme, no m
preant I'arc semicircolar. Prescindf, generalment, d'altissims pin
agulles i usa poc dels arcs botants, i encara alguna de les vegade:
els feu servir fou per necessitat d'apuntalar una navada que oferia pi
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x els solids respatllers als puntals que frasmeten les empentes
cia. El goticisme també entra tard en nostra terra, que a finals
brava en romanic, quan quasi per totes bandes I'havien
reixent amb empenta avassalladora i ja ben format,

Preferei
a distan
del segle xu1 0
abandonat, apa

princi

palment per la influencia de les ordres religioses.

PLANTA DE LA CATEDRAL
DE BARCELONA
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~ En nostra ferra no tenim pas abundancia de petites esg
tigues, no podent-se comparar el nombre d'aquestes amb les ¢
ques. Fins pot afirmar-se que en plena ¢poca gotica s’edificare
ra moltes esglésies rurals d'una nau segons els procedime
o es modificaren i engrandiren moltes de las ja existents ¢
apariencia que no desdigués de la obra romanica.

La església gdtica admeté quasi sempre multitut de ca
llarg de la seva nau i fins al voltant del seu absis, que és semj
nal, deixant aleshores isolat l'altar al mig. De les d'una nau r
amb volta de creuera (Sant just de Vich) i alfres que guarden g
de la coberia basilical de fusta, sovint ricament decorada,
se damunt d'arcs forals o travessers que fan l'ofici d’en
(Santa Agata, de Barcelona) (Figura 6). L'absis, quan exi
semipoiigonal i de consirucci6, que, en la generalitat de les o
€s feta de pedra picada i obrada amb for¢ca seny, al men
arestes i nervures que es reuneixen en la clau.

So6n rarissimes les esglésies de dues naus, tal com
la Mare de Deu de la Esperanga, prop de Vich, actual
fruida.

Les esgiésies de fres naus, nosires grans esglésies gotig
senten giro/a o andador (Cervera). La Séu de Girona, a ca
canvi de plan al fer-se la construccio, presenta I'absis amb fres
i girola i el cos d'una amplissima volta de creuera. El creuer no
entre I'absis i les naus (Catedral de Barcelona). Les colum
divideixen les naus s6n alftes i donant un feix de nervures (
de Tortosa), un prisma (Santa Maria de Manresa) o un cilind
tell6 d’Empuries).

Les grans esglésies concedeixen importancia a la porte
les portalades que es posen laterals, en el creuer o en alguna
capelles. Tals entrades sén decorades amb arcs apuntats en
daci6, havent-n’hi de llisos (Sant Cugat del Vallés) o rica
rengles d'estatues (Castellé6 d’Emptiries), alguna vegada amb
mig del portal (Séu de Tarragona) (Figura 7). Les portalades,
ralment, formen un cos avangat de la facana, terminant en pimj
dues vessants. Les portes de fusta porten [claus, anelles i
tes de ferro ricament obrats. Prop de la porta hi ha la pica
beneita, vulgaritzada des del segle xiv.
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En les més sumpfuoses portades es prescindeix de l'atri cobert,
que les afogaria. L'afri o paradis resl-a aleshores a I'aire Illu're.. serw!\t
encara de cementiri. An‘(b no vol ‘d.:r que‘ no es consftruissin aftris
o galilees en algunes anfigues e.sglf.s:es. (R:p9ll).

El cloguer, genuinament gotic, €s prismatic poligonal, havent estat
jerminat pla, encara que un no arriba a convéncer’s que tal acabament
en terrat fos l'ideal dels constructors. Hi ha qui posa un edicol sobre
el terrat (Lleida), i no deixa de coneixer-se’n algiin terminant en alta
piramide (Sant Feliu de Girona). Algtin campanar queda sobre la volta
de I'església (Santa Coloma de Queral).

La creixenga de fundacions de beneficis, que contribuf ja la existén-
cia de les capelles, porta que el chor dels clergues, que en les esglé-
sies romaniques era en I'absis principal i alguna vegada s'extenia fora
d’aguest fins al creuer, no capigués en les esglésies gotiques o, en els
segles xiv i xv, en el lloc antic i hagués de portar-se al mig de la nau
principal a 1a manera del chor dels cantors en les basiliques llatines.
Aquesta soluci6 que obstrui les esglésies dona de vegades lloc a ca-
dirats que son un prodigi de treball (Catedral de Barcelona).

Les nostres esglésies gdtiques, que no tingueren mai I'abundan-
cia extraordinaria de finestres amplissimes que es veuen en les cons-
truides en alires paisos, no deixaren de presentar-se amb bells fines-
trals que devien anar proveint-se de vidrieres de colors o plagues
alabastrines. No pogueni-se fer aixd s'aparedaren o taparen amb en-
cerats de tela.

Damunt les capelles de les naus s’hi veu de vegades el 7rifori, en
forma de galeria practicable (Sant Feliu de Girona) o de grans tribu-
nes (Catedral de Barcelona). Aquestes darreres algunes vegades a
I'ésser tiniques sobre el portal d'entrada (Santa Agata, de Barcelona)
originaren els chors alfs.

La cripta no es perd pas en les esglésies, quedant tinicament en
I'absis (Santa Maria de Manresa).

~ Amb tot i la decadéncia de la vida canonical, es conserva el
claustre en les catedrals com lloc de solag per la comunitat dels cler-
gues i extensio de la església en ¢o d’admetre capelles i enterraments.
Les ordres religioses, en els seus monestirs, tingueren també claus-
ires. D'aquests n'hi ha que s6n tnicament unes galeries de fusta por-
ticada, en les quals s'hi repeteix un sol model de cepitell, columna i
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grans arcades, portani creueres d'ojives, sense (Catedral de [
lona) o amb rics trepais (Catedral de Vich). Se completen clat
romanics fent-hi galeries que mai havien estat posades en obra
poll) i se'n fan de noves damunt les antigues (Catedral de Vigl
es fan clausires amb dues (Pedralbes) i tres galeries superpg
(Bellpuig). Alguna d’aquestes galeries superiors, €s solament un
bert sostingut per peus drets o pilars. 3
En els claustres s'obria la sala capitular, que, pel comai, fou
construccié sumptuosa amb ric portal i dues finestres laterals ¢
posades de manera que, guan convingués, permetessin veure i oure ¢
que es deia i feia dintre I'aula. e
En molts claustres hi hagué una edicola pel pou, safreig o b
dor, que, en quant fou possible, resta unida a una de les galeries.
En els claustres i atris de les esglésies hi hagué enterram
distingits, abundant els de dinfre el .temple, ja que s'ana al(;g
prohibicié aniiga i es permeteren les sepulfures dels fundadors ‘_
nifets, acabant-se per allargar la permissié sofa un motia quaié,
Les tombes aquestes foren en osseres i sarcofacs sota edicols,
des o dintre les parels, i en clots al paviment, quedant per aixd
cementiris antics del voltant de les esgiésies destinats al comui
gent. :
Els atris de les esglésies, campanars i fins els teulats d'aqgu
serviren de comjuradors o comunidors; perd també hi hagué con
truccions especials destinades a les benediccions del temps, en
d'un cobert a quatre vents al mig del qual hi havia el pedré amb
de ferro o pedra. Abundaren també les creus de ferme posades a
sortida de les poblacions i llarg dels camins, de les guals hi ha
cies del segle xi1, perd que es feren comuns al mil quatrecents. De
gades foren posades sota un edicol o cobert, constituint ¢o que
digué oraforis i creus coberfes.

La esculfura es desenrotila espléendidament, fent obres me:
en els segles xiv i primera meitat del xv. En altars i tombes deixa
mirables treballs que demostren com no fou oblidada en nostra
Aleshores una elegant sobrietat substitueix a la superabundane
robes que €s caracteristica del segle xn1. Els plecs s6n de molt
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ust i d’un caient naturalissim, deixant endevinar bé la forma humana
amb tota la seva distincié. No s’ha donat pas mai la importancia que
realment 1€ a la esculfura gofica catalana, que, sobretot en obres
d'alabastre sobriament policromat, produf moit i bo.

De la pinfura gotica catalana se n'ha escrit molt i amb justicia,
ja que tingué un desenrotllament com pocs paisos puguin presentar,
manifestant-se sobretot en els grans retaules de la segona meitat del
segle xiv i del xv. Produi també algunes obres en pinfura mural, per
més que les fals no poden pas comparar-se en nombre a les que foren
fetes sobre fusta. En aquestes, des del mil trescents fins al mil cinc-
cents, és comy veure sortir les figures i paisatges sobre camper d’or
llis, picat o rellevat donant esfofafs. Des de mitjans del segle xv els
pintors posen bona cura en la reproduccié de la naturalesa, ¢o que
els porta, poc a poc, a produir celatges i assumptes complets.

En aquesta pintura s’hi nota un bon impuls italianista en el se-
gle xiv, que es debilita a I'avangar la centiria, produint-se aleshores
un art ben nostre, que dura fins que a mitjans del segle xv es doblega
davant les influéncies flamengues, que ens venen després modificades
per un impuls castella que domina a finals del mil quatrecents. '

El procediment pictdric per les pintures en taula sembla ésser a
I'ou, per més que ja des del comencament del segle xv s’admet el retoc
a I'oli, que va intensificant-se fins a apoderar-se de la manera d’'obrar.
Per les pintures murals I'oli s'imposa des del segle xiv en perjudici del
fresc més o menys pur, que pot dir-se que desapareix. En aquestes
els campers de color llis ocupen de les composicions ¢o que en les
de taula feia l'or.

VI. — L’ART DELS SEGLES XV AL XVIII

(E! Renaixement, el barroquisme, els estils francesos i el nzoclassicisme)

La denominacié Renaixement, no hauria d'ésser acceptada per
massa exclusivista, ja que dona la raé als que suposaven I'art gotic
i el romanic producte d'uns temps en els quals dominava l'esperit de
barbarie, per tant incapag¢ de produir art veritable. L’'admiracio per les
obres de I'antiguitat romana i grega porta un menyspreu absolut per
tot alld que no correspongués als canons de I'art que havia bastit les
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construccions d'aquells que foren anomenats c/assics, com pro
de tota perfecci6. La resurrecci6 de I'art dit classic fou pels seys
tusiastes la tornada a la vida, una veritable renaixenca.

Aquesta es manifesta a Italia abans que en altres parrs, ja
alla hi quedaven grans ruines de monuments, bastits per 15mp
roma, que proporcionaren elemenis pel nou art. Per altra part, e] g
cisme en terres italiques hi havia tingut una manifestaci6 especial
participava menys que en les aitres d'Occident i del Nord d'Eure
de les sobressortints caracteristiques del dit art. Des de principis |
segle xv que alla s‘accentua la tendéncia a prescindir de les fo
gotiques, fent-se monuments que eren aplicacié de les que resultz
de les obres romanes. Brunelleschi en la capella dels Pazzi (14
Ghiberti en les portes del Baptisteri de Floréncia (1405-55), Micheloz
en el palau Ricardi (1440), i Alberti en el pante dels Malatesta (1
foren els introductors de la nova manera. Els escultors i pinte
coadjuvaren a I'obra de mutaci6é amb I'estudi de les escultures ant
gues i de la naturalesa; protegint el moviment amb entusiasme
Papes a Roma i els Médicis a Floréncia.

El Renaixement torna a les voltes semicircolars i I'a pene;

les columnates segons els ordes d'arquitectura fosca, dorie, jo.
corinti i compost, a la cipula semiesférica, al fronfé i als orname
dits grofescs, per haver aparegut en algunes construccions su
rranies.

L'estudi dels monuments romans i la copia de ses formes i pro-

.

porcions, junt amb la resurreccié dels escrits antics i especialm
del Vitrubi, portaren aviat I'art a una sequedat académica i falta d*
pontanietat, que acaba en amanerament. Contribuiren a aixo els tr
tats del Vignola i del Palladio, i les obres degudes al Sangall
Peruzzi.

A Catalunya I'art del Renaixement hi fou d'importaci6 i d’imita
del que feien els artistes d’altres terres i portaven els llibres estamp
i els gravats vinguts de fora. La for¢a de la tradici6 i la inaccio s
posaren durant bona part del segle xvi, ija no cal ni imaginar-se
poguessin fer-se en la centiiria anterior assaigs que portessin a al
cosa que a I'esmicolament i recargolament de les solucions i eleme
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mera important que es feu, i no sembla pas que fos del gust de la gent.

Entrat el segle xvi dominava la varietat dita art platerese, que
combinava elements gotics amb els del Renaixement, vestint les formes
d'aquest amb pompositats de I'art anterior, entretenint-se aixi en deco-
rar les obertures i el moble, amant el detall i pretenint tractar-ho fot a
la manera de les obres d’'argenteria, d2 lo que se li origina el nom de
plateresc.

Des de mitjans del segle xvi, els motius classics van apareixent
més expedits, afogant els records gotics; perd conservant la cura dek
detall, que és tractat finament, mirant sempre que la columna corintia
o composta tingui ben fefes les canalures o estries i en quant fos pos-
sible el quart inferior decorat amb ornamentacié de grotescs. Tal de-
coracié del Renaixement s'observa més en I'arquitectura civil que en
la religiosa, que generalment continua aferrada als procediments go-~
tics fins que entra el segle xvn. Els primers en rompre en aixo la tra-
dicio foren els arquebisbes de Tarragona Antoni Agusiin i Cervantes
de Gaeta que admeteren l'arquiteciura que en expressié del temps era
dita al romano o al modern. La darrera en desaparixer dels records
ojivals fou la volia en creuera amb nervis i la clau, que continuaren
sobre parets en les que apareixien un dels cinc ordes d’arquitectura.

L’aficié que a lialia porta el Renaixement per les construccions
colossals amb decorat i escultura efectista, que mentre estigué en
mans de genis com ¢l Miquel Angel Buonarotti produi obres bellissi-
mes, acaba en les fantasies del Bernini i Borromini, produint un art
que volia ésser fill del roma, perd que cercava sempre l'efecte pinto~
resc a copia de rebuscaments i superabundancies, de trinxaments i en-
corvades, ja fou anomenat barroc o roccocd, i també estil jesuitic,
aix0 darrer per haver-lo adoptat en ses obres els Jesuites. Aquesta va-
riant de I'art dit classic arriba a veritables deliris, que de vegades no
deixaren d'ésser genials. L'ornamentacié ho ana vestint tot, les colum-~
nes s'ompliren de vegetacié i es caragolaren en hélix, les cornises
s'algaren i abaixaren serpentejant, els frontons se romperen i termina-
ren en espirals, peixines i draperies se combinaren amb flors i fullat-
ges i fruites, iangelons, genis, cariatides i atlants quedaren treient e}
cap o fent esforgos per sostenir colossals construccions.

El barroguisme afoga l'art académic des d'entrat el segle xvi,
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«especialment en sa darrera meifat i primer fer¢ del segle i
nostra terra. L'esperit castella es complagué en tal manera d’
Fart, produint I'art xwrrigueresc (aixi anomenat per esser-ne
Churriguera el seu representant), que ¢és el prototipus de I'exag
i I'inanitat.

A Franga, en temps de L/uis XV, hi domina també el barrog
que tingué€ un caracter de desusada distinci6 i elegancia, que no
pas mai. En el regnat segiient es torna a un art académic, ple de
litat i de preciosisme, que fou coneguf amb el nom'de Lluis XW.‘
peri exagera la nota de neoclassicisme, firant cap a imprimir a I'a;
tectura ampulositat i al moble un deix d'erudici6, que venia de I’
desplegada pels estudis arqueologics i especialment pel conei
dels productes frets de les excavacions d’Herculanum i Pompeia
resultats de I'expedicié a Egipte.

La dinastia francesa dels Borbons no deixa d'infiuir en n
terra per I'abandonament del barroquisme i adopcié de I'especi
sicisme que en son pais d'origen havia estat patrimoni dels te;
Lluis XIV. Aquesta especie de restauracié académica topa aviz
la moda que imposa I'especial barroquisme distingit de I'estil Lluf;
que aqui es prova d'imitar, ja que el gravat curava de fer que n
constructors i decoradors s'inspiressin en ¢o que venia de F
Aixi es feu un art d'imitacié en el que es veu un desig, no s
assolit, de fugir de I'exageraci6 vella que torturava les linies cor
tives. Aix0 dura fins envers I'any 1780 en qué domina aleshores
forca decisiva I'orientaci6 neoclassica segons les normes dels
Lluis XVI i Imperi. ;

En les esglésies del Renaixement, que si comunament present n
forma rectangular, de vegades van amb planta en forma de cren
na o grega i també circolar o oval, és d'iis general la coberta d'c
amb volta més o menys complicada a penetracions. En elles
importancia el trifori sobre les capelles, donant lloc a tribunes,
canf-s’hi bé el creuer moltes vegades. En la interseccié de K
principal i creuer s’alga la ciipula, semiesférica, amb tambor o
perd sobre petxines. En els temps de neoclassicisme, s'usa famb
volta vaida, feta com una ciipula a la que frenquessin e¢ls parame
d'un quadrilater inscrit dintre d'ella. En moltes esglésies apare
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camaril © cambra santa amb cdmodes escales per muntar fins a
venerar la imaige que apareix com dintre una cap'ella en el tester pla
on s'alga el gran retaule, fet COl'l.l la portalada de l_esgleslla amt_J colum-
nes i cornisaments i superposicié de cossos arc!une.ctbmcs (Figura 8).

A la construccio tota de pedra de tall substitueix la dF ma_mpo§le-
ria, quedant sols d'obra de pica;':edrer alguns elements interiors i la
fagana o bé la portalada decorativa. i e i

Els campanars presenten forma molt varia, havent-n'hi de prisma-
fics, guadrangulars i molts que comencen en rectangle, perd a l'a'mbar
a certa aliura donen posici6 aixamfranada a les arestes, devenint oc-
tagonals. Al cim n'hi ha que queden en !erraf. :qu-e a voltes admet un
cos o edicol, mentre que altres terminen en piramide bastal_lt pronun-
ciada, fregiientment coberta de peces barnicades de terra cuita.

L'escultura a ltalia tingué un prematur Renaixement ja a miliansf
del segie xi en les obres de Nicolau Pisa, tardant més ld'un segle i
mig en posar fondes arrels. Ghiberti, Donatello i Sansow.no_e-s troba-
ren en temps millors i pogueren fer arrelar els nous principis. Amb
Miquel Angel aquests arribaren en son punt més alt i fins se.xagera-
ren, comengant sos imitadors el periode d’afectaci6 i decadeéncia.

En nostra terra hi hagué pocs escultors d’'alguna volada en el
segle xvi. Citarem com a exemplars dignes de notar les estaiues de
Moisés i Melquisedech de la capella del Sagrament de la Seu de Ta-
rragona i les escultures del traschor de la Catedral de Barce.lona, per
més que aquestes se sab que s6n d’artistes aragonesos, puix que no
cal dubtar de la preséncia de diversos artistes forasters en els albors.
del Renaixement de nostre pafs. Com en l'arquitectura, per molt temps
nostres escultors foren gotics, passant quasi dels records d'un art
mort als del carregament de plecs molt moguts i violéncia del gest,
costant-los poc avenir-se amb I'escola que pregonava el barroguisme.

Aixi i tot, dintre el convencionalisme que suposen les escultures
dels segles xvi i xvi1, no deix d‘haver-hi obres que sén per cridar
Vatenci6 i a les que s’ha de concedir forga interés. L‘altar de la cripta
dels Cossos Sants de Manresa, n‘és d‘aixd un exemple, com ne sén
altres obres de I'Agusti Pujol, Miquel Sala, Pere Costa, efc. v

L‘evoluci6 de la pintura cap a l‘estudi de la naturalesa i 1‘obser-
vaci6 de co que feien els escultors, fou feta quelcom calmosament. El
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MINERVA

Masaccio (1428) fou potser el qui més prescindi de tradicion‘
lo Pau Uccello i alguns artistes de Floréncia i Venécia, que
fer gala de son art, especialment en el ni i en el moviment
composici6. L‘art produi genis tan alts com Rafael, Leonurdov
ci, Miquel Angel, Tiziano, Rubens... Es formaren una série d‘e
entre les que es fan notar les espanyoles de Valéncia, Madnd
lla. La primera pren direccié ferma cap el Renaixement amb um
bles del Leonardo de Vinci que acuden a Valéncia (Ferrand
Llanos i Ferran Yanez de la Almedina o de Villalmediana, 1506 a
En principi tal escola fou seguidora dels mestres italians
Joanes segueix a Rafael), perd després, a finals del segle xvi
part del segiient, de personalitats d‘originalitat tan grossa
Ribera i els Ribalta.

Algiin record d‘aquesta escola valenciana arriba fins a
i també quelcom d‘ltalia, amb alguns pintors d‘aquella ferra qqe
saren per Catalunya, i principalment pels gravats que:prodiga
tampa. Aix0 fa que en nostres obres pictoriques, de des la
meitat del segle xvi, s‘hi hagi de regoneixer una divagacié i
preparaci6 en seguir I'influx dels altres. Més tart, a finals del s
i principis del xvin, poden presentar alguna personalitat ar

cartoxa Fr. Joaguim Juncosa (+ 1708), i 1'Antoni Viladomat (f 17

La pintura del segle xvi es fa encara sovint en taula, ja g
molts encara els retaules pintats que conserven una disposici
havia plantejat el goticisme. Més tart abunda el quadre de
les pintures s6n generalment sobre tela i a 1'oli, quedant la p
tremp per les decoracions murals que de vegades no es fan ¢
ment sobre les parets, sin6 sobre serpallera. v

IMPRIMATUR

Barcinone, 22 Decembris 1916.

lustinus GUITART
Vic. Gen.
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